SPAŢIUL SUFLETULUI(
Ion UNGUREANU,

  actor şi regizor de teatru
„Обретение” – „Înălţarea” este o piesă din care, ulterior, a luat viaţă romanul „Biserica albă”. Acesta nu este primul caz, pentru Druţă, la fel s-a întâmplat şi cu piesa despre Tolstoi „Întoarcerea ţărânii în pământ”.

Comparând piesa „Обретениe” cu romanul,  te convingi că în multe privinţe acestea sunt opere de sine stătătoare. Druţă simte deosebit de subtil spaţiul şi forma în care trebuie să fie turnată viitoarea operă. În majoritatea cazurilor, dialogul din roman e modificat, în piesă replicile fiind mai consistente, mai dinamice. Spaţiul scenei îşi are propriile legi. Or, Druţă înţelege în felul său legile scenice, anume în aceasta şi rezidă caracterul original şi irepetabil  al dramaturgiei sale, trăsătura ei inovatoare. V.Maximova a scris judicios despre toate acestea, demonstrând o profundă înţelegere a lucrurilor, în articolul său „Totul trăieşte, are suflet şi glas...”, publicat în numărul patru al almanahului „Современная драматургия” din anul 1982.

Pentru Druţă este foarte important сuvântul rostit de pe scenă în faţa sălii de mii de spectatori. Cuvântul la Druţă este plastic, exact, stereoscopic, capabil să reconstituie momentan un întreg tablou, şi, cu toate că piesa este scrisă în proză, în text persistă o senzaţie a ritmului de vers. 

Majoritatea pieselor lui Ion Druţă posedă încă o particularitate: pe autor îl interesează puţin de tot fabula exterioară, intriga. Cu rare excepţii, toate scenele lui sunt duete, mai rar – trio, şi chiar dacă pe scenă sunt prezenţi mai mulţi oameni, ei, în fond, joacă rolul unui cor, ca în teatrul antic. 

Pornirea sufletului – iată subiectul piesei,  şi spaţiul sufletului este locul acţiunii (nu în zadar una dintre cărţile lui Druţă poartă  un asemenea titlu – „Câmpia sufletului omenesc”). Acolo au loc cele mai mari bătălii, o serie de valori se prăbuşesc, altele se încheagă şi se creează. 
Sublimul şi grotescul se succed armonios, probabil anume de aceea piesele lui ating atât de profund coardele sufletului. 

„Обретениe” (Înălţarea) în accepţia lui Druţă este descoperirea adevărului, a lucrurilor reale, a libertăţii, este pătrunderea sinelui şi  a faptelor proprii. Aceasta se referă şi la o persoană în parte, dar şi la un întreg popor. La sfârşitul piesei toate personajele dobândesc ceva foarte important pentru fiecare din ele: şi Paisie, şi Ioan, şi Ecaterina cea mică, şi, bineînţeles, Potiomkin, deşi anume calea acestuia spre dobândirea sinelui este cea mai dificilă şi mai plină de controverse.

În viziunea lui Druţă, Potiomkin este o figură impunătoare, care se deosebeşte de cunoscuta imagine a atotputernicului favorit al Ecaterinei II. Potiomkin este un ecou al timpurilor lui Petru, când tânăra Rusie apărea pe arena internaţională, când se construia noul imperiu. Anume această putere avea să distrugă ulterior Imperiul Otoman şi, pe parcursul  dezvoltării sale vertiginoase, avea să formeze anumite criterii morale şi valori spirituale. „Numele omului straniu care era Potiomkin va fi marcat de mâna istoriei”, – aceste cuvinte ale lui A.S.Puşkin constituie cheia interpretării chipului lui Potiomkin, dar şi a timpului respectiv. Cu fiecare nouă piesă a sa, Ion Druţă pune noi sarcini de creaţie în faţa teatrului, căci acolo nu se poate merge pe  căi bătătorite – şi în aceasta constă marele merit al dramaturgiei druţiene.

Traducere din limba rusă: 
Irina Condrea

( Articolul este retipărit în limba română din revista moscovită: “Современная драматургия”, 1984, nr. 2,� p. 31. 
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